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QUIM CASAS

Como cualquier otra cinematografia,
la mexicanatuvo su épocaclasica.
Como en cualquier otrarevision cri-
tica, algunos de los directores de
esaedad de oro fueron después va-
puleados porlos nuevos cineastas
y los nuevos criticos. Como ha su-
cedido casi siempre, el tiempo ha
puesto las cosas en su sitio. André
Bazin argumenté que se podia ser
hitchcock-hawksiano. En México
andaban también con disquisicio-
nesabsurdas de este tipoy tampoco
se podiaser del Indio Fernandez, el
director de filmes emblematicos de
ese clasicismo como La peria, y al
mismo tiempo de Roberto Gaval-
dén, quien gustaba popularmente
tanto o mas que el anterior y, ade-
mas, concursaba en Cannes, Ve-
necia, Berlin y San Sebastian, ga-
nabalos premios Ariel mexicanos a
destajo, dirigiaatodo el star system
azteca (Maria Félix, Dolores del Rio,
Pedro Armendariz, Arturo de Cor-
dova, Ignacio Lopez Tarso) y fue el
responsable de la primera produc-
cién mexicana nominada al Oscar
al mejor film de habla no inglesa,
Macario, en 1960.

Gavaldon triunfé en sumomento
parapasar después al ostracismo,
ser recuperado, de nuevo olvida-
doy, hoy, reivindicado. La Cinete-

ca mexicana ha restaurado varias
de sus peliculas. Y laretrospectiva
quele dedica el Festival de San Se-
bastian, en colaboracion con Filmo-
teca Espafola, no hace otra cosa
que devolver a Gavaldon allugar del
que nunca debié serdesterrado, el
lugar privilegiado de los directores
que forjaron el clasicismo (y el so-
porte industrial) del cine mexicano.

Fue un todo terreno capaz de
enfrentarse con muchosy diversos
géneros (melodramas arrebatados,
dramas mas contenidos, comedias,
cine policiaco, wésterns rancheros,
aventuras, cine histérico) e impo-
ner su autoridad incluso entre las
estrellas mas grandes de su cine-
matografia. Le apodaban El Ogro.
Tampoco Cecil B. De Mille, cuando
rodaba, era un santo.

Cineasta practico, formado a si
mismo como ayudante de direccion
y codirector antes de emprender el
vuelo en solitario, brilld tanto enlas
historias urbanas como en las de
ambiente rural. Desplegd recursos
estilisticos enlos que el trabajo con
lasimagenesreflejadas enlos espe-
jos, simbolo clasico del melodrama,
resultaria fundamental. Planted un
erotismo sugerido o muy evidente,
nadamojigato. Artesanoalavez que
estilista, activo como director entre
1945y 1979, se implicé personal-
mente en todos los asuntos con-

cernientes a la financiacion y pro-
mocion estatal del cine mexicano.

Dolores del Rio le debe un me-
morable doble papel, el de las ge-
melas de La otra. A Maria Félix le dio
varios trabajos apasionados, como
los de La diosa arrodilladay Flor de
mayo. Pedro Armendariz hizo asus
6rdenes de cacique, villano y has-
ta de pelotari corrupto. Adapto en
varias ocasiones a Vicente Blasco
Ibafez. Colabord con escritores co-
mo José Revueltas, Bruno Travern,
Carlos Fuentesy Gabriel GarciaMar-
quez. Buena parte de sus pelicu-
las las fotografio Gabriel Figueroa,
el camara mas reconocido de ese
cine clasico mexicano que a partir
dehoyregresaalavidaensombras
de las salas de cine.

Los titulos dela
retrospectiva

* [abarraca (1945)

* [aotra (1946)

* Rayando el sol (1946)

* La diosa arrodillada (1947)

* Rosauro Castro (1950)

* Enla palma de tu mano (1951)

* Elrebozo de Soledad (1952)

* [ anoche avanza (1952)

* Acuérdate de vivir (1953)

* Sombra verde (1954)

* Aqui esta Heraclio Bernal (1958)

* Miércoles de ceniza (1958)

* Flor de mayo (Topolobampo) (1959)
* Macario (1960)

* Rosa blanca (1961-1972)

* Dias de otorio (1963)

* Elgallo de oro (1964)

* Don Quijote cabalga de nuevo (1972)
* [ a madrastra (1974)

Laotra

Dos Dolores incurables

JORDI BATLLE CAMINAL

Como buen cultivador de melodra-
mas, Roberto Gavaldon era cons-
ciente delaimportanciadramaticade
los espejos. Hay yaenlos primeros
minutos de La otra un empleo so-
berbio de ellos. La arrogante Mag-
dalena (Dolores del Rio), que acaba
de enterrar a sumarido, se despoja
ante el espejo de su lujosa habita-
cion del velo de luto y de inmedia-
to su rostro irradia una luz que no
puede ser otra que la de una viuda
alegre. Su hermana gemela Maria
(Dolores del Rio ‘again’) se sienta
acto seguido ante el mismo espejo
probandose un abrigo caro de Mag-
dalena; se quita las gafas (las lleva,
claro esta, para dar aentender que
eslahermanadesfavorecida)yensu
expresion leemos un evidente de-
seo de ser ‘la otra’. Poco después,
ya en sumodesto apartamento, se
contemplara otra vez en su espe-

jo, esta vez con mirada triste pero
sugiriendo el mismo deseo. Todos
los sentimientos de las dos herma-
nas se han canalizado a través del
cristal. Lacoincidencia de una mis-
ma cifra, cinco millones (de pesos:
la herencia de la viuda y el premio
gordo de laloteria de Navidad), sub-
rayara sutilmente ese deseo y nos
anunciara la decision de Maria de
llevarlo a cabo.

Inspirada en unrelato de Rian Ja-
mes, La otra es una de las mejores
peliculas de Gavaldon, unmelodrama
criminal de impecable factura clasi-
ca. Mas alla del uso de los espejos,
el pulso narrativo es modélico. Laes-
cena del crimen, por ejemplo, esta
planificaday montada con maestria
fulleriana: primer plano de la mano
empunando el revolver, plano del ex-
terior haciendo coincidir el disparo
conlaroturade unapifiata, planode
la sombra de la asesina en la pared
(‘chapeau’ ala fotografia, ciento por

ciento ‘noir’, de Alex Phillips), planos
detalles delamecedora, las piernas
y elintercambio de medias... Agran
altura se sitUalainterpretacion de Del
Rio, femme fatale multiplicada por
dos: siuna es mala, la otra es peor.
Y excelentes los decorados de Gun-
ther Gerszo, el equivalente aztecaal
gran Van Nest Polglase de la edad
de oro de RKO.

Curiosamente, en 1946, afio de
producciéon de La otra, Hollywood
facturd dos peliculas muy parecidas
ala de Gavaldén, ambas con el te-
made la suplantacion entre herma-
nas idénticas: A través del espejo,
de Robert Siodmak, con Olivia De
Havilland en el papel dual, y Una vi-
darobada, de Curtis Bernhardt, con
Bette Davis. Curiosamente bis, en
1964, la misma Davis repetiria ge-
melas en la nueva version del rela-
to de James, Su propia victima, de
Paul Henreid. Del Rio, De Havilland,
Davis: seis campeonas.
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